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Salutacié del President

L’aparicié d’aquesta publicacié que teniu a les mans és fruit de la voluntat tant de la Junta de la Demarcaci6, que volia recuperar
lintent de fa uns anys, com d’'un grup, coratjos i entusiasta, d’arquitectes que s’han compromes activament en el projecte.
Son premisses claus per a I'éxit del projecte i també per a la seva continuitat i qualitat, objectius prioritaris en aquest moment.
A partir d’aquest primer nimero ens dotem d’'un nou mecanisme per expressar i fer arribar a tota la societat all6 que entenem
per Arquitectura. Si bé la difusié d’aquesta publicacié no pretén competir amb les distintes revistes técniques existents, si
que vol transmetre a tots els agents implicats en el fet constructiu, ciutada-usuari, promotors, técnics, etc., que existeixen
altres sensibilitats i maneres de fer les coses. Volem, amb un llenguatge planer perd contundent, encoratjar les noves
generacions i sensibilitzar les establertes per tal d’assolir un major grau de qualitat en I'arquitectura diaria, veritable finalitat
del nostre exercici professional.

Jordi Bergada | President de la Demarcacié de Tarragona del CoAC

Adolf Loos s’hauria fet euroesceptic

Tota revista (i les revistes d'arquitectura no son pas una excepcid) ha de
comptar amb un criteri editorial pel que fa a la seva posicié respecte al
temps. Com que fer una revista atemporal pot resultar tan dificil com
aconseguir que sigui avancada al seu temps, cal conformar-se amb tractar
de reflectir humilment alld que passa en la nostra immediatesa temporal,
conscients que, d'aqui a poc, haura esgotat la seva vigencia. Tot plegat,
crec que justifica que des d'aquestes pagines es parli, una vegada més
i abans que no perdi la poca novetat que li resta, de I'euro.

Passejos per Reus

Hi ha qui opina que totes les coses que passen tenen un sentit i que un
cert ordre tel-lUric, invisible, les relaciona. Els arquitectes, que vivim a
cavall entre la rad i la intuicié, som capacos tant del més radical
escepticisme com de la més frivola de les magiques interpretacions. En
una épaca en que els augurs tornen a tenir feina, jo els proposaria la
interpretacio d'algunes circumstancies que com a minim, pels seus signes,
ens criden l'atencio.

Fa uns anys, I'Enric Miralles i la Carme Pinés van presentar a Reus el
projecte de remodelacio dels passejos Sunyer, Prim i Misericordia. Recordo
aquesta presentacio i la reflexio d'aquests arquitectes sobre el cel que
s'aconsegueix veure en cada tram. Mirar al cel... els augurs sempre
miren al cel. Fins Ilavors mai no havia reflexionat sobre com de diferent
es percep la clpula celeste des de cadascun dels seus trams, de la
diferencia de la seva llum i del seu oxigen. Les diferents seccions de la
proposta interpretaven aquestes mirades, voltes d'arbre i de cel. El més
subtil de la proposta, potser el més genial, es trobava a la interpretacio
travada, intima i abstreta del recorregut... Reus és aixi. Passejar per
Reus no és un exercici fluid. Reus és com un Corte Inglés on et quedes
atrapat als passadissos, on coneixes els limits que suggereixen no escapar.
Reus no té autopistes de vianants.

El projecte és abservat amb estranyesa, no s'esperava menys de Miralles
i Pinés. Es decideix executar el tram del passeig Prim i avancar en la
gosadia, pero falta conviccid i s'imposa no madificar sensiblement I'actual
seccid de les voreres. Probablement aquest sigui el principi de la fi d'una
obra de Miralles a Reus. Des de la seva inauguracio pateix un progressiu
desmantellament. Els veins mai no la van voler perque la van interpretar
com un experiment estetic que ells van pagar car. | si la gent no el vol,
els seus representants tenen el discret deure de donar prioritat als
ciutadans.

En primer lloc, es van desmantellar els chiringuitos, després van morir
les seves tanques, després els "absurds” caminets de fusta.
Es desestima la possibilitat que la resta de passejos segueixin el projecte
de Miralles i Pinds. Es convoca un concurs per al passeig Sunyer i apareix
a Reus la primera autopista de vianants, signe dels nous temps. Practic
per a manifestacions, rues i altres esdeveniments. El passeig de Miralles
i Pinds s'enfronta a la seva mort definitiva, s'enfronta al progrés.
Lamentablement, un tramvia atropella Miralles, que ja ha tingut temps
d'enaltir-se i la seva joventut alimenta el mite d'un futur més genial.

Per casualitat, la mort de Miralles gairebé s'encavalca amb l'inici de I'any

d'homenatge a Antoni Gaudi, fill de Reus. Gaudi no va ser profeta a la
seva terra i, per circumstancies conegudes, Reus no va poder gaudir dels
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Assumint que ja ens hem adaptat a la nova moneda, potser féra el moment
de reflexionar sobre un detall que com a arquitectes ens pertoca observar:
la utilitzacié que fan els euros de I'arquitectura. Com és conegut, el
disseny grafic dels bitllets deriva del concurs convocat per Brussel-les
en qué es cercaven propostes que responguessin al concepte “edats i
estils dEuropa". La proposta guanyadora va ser la série de ponts i finestres
que il-lustren els bitllets que circulen (en més o menys abundancia) per
les nostres carteres. La voluntat simbolica darrere d'aquesta decisit és
clara, i molt respectable. El que ja no comparteixo amb tant d'entusiasme
és la insisteéncia amb que s'ha volgut que aquests ponts i finestres fossin
simplement dibuixos evocatius, que puguin recordar peces reals
d'arquitectura i enginyeria, perd que no corresponguin a cap edifici 0 pont
d'Europa

Aquesta maniobra evita la presencia d'icones que es puguin relacionar
directament amb un pais, pero a canvi de caricaturitzar precisament allo
que s'havia reconegut com un valor diferencial d'Europa: el seu patrimoni
arquitectonic. Sembla com si dos mil-lenis d'arquitectura hagin donat
com a fruit només un simple cataleg d'estils, del qual es pot fer derivar
un bitllet en clau romana, gotica o cinquecentista. Un cop que semblava
guanyat el debat a 'arquitectura historicista, aquesta ha acabat infiltrant-
se directament a les nostres butxagues, en un nou exercici de forma
sense contingut, com en un decorat de parc tematic. Les convencions
iconiques contra les quals es barallava Adolf Loos s'han convertit ja no

seus experiments estetics. Als 150 anys del seu naixement, Reus s'aboca
a un orgullés homenatge. S'estan succeint desenes d'actes, i entre ells
€s proposa un concurs internacional d'arquitectura per honorar el geni
en el tram de passeig que quedava oblidat i on Miralles i Pinds es
mostraven més juganers. Honorar Gaudi on va mirar Miralles... mai els
arbres del passeig Misericordia no van olorar tan bona arquitectura. Els
mateixos arbres que podrien haver observat |a fagana del santuari que
els ulls de Gaudi van pensar.

Sen molts els que troben a faltar una obra de Gaudi a Reus i també son
molts els que opinen que aixd no és un somni impossible i aposten per
la construccié d'alguna de les seves obres.

Aquest potser és el signe més premonitori... Algl podria interpretar que
Gaudi fa un ullet invisible a Miralles i li recorda que ell no va projectar
res a Reus pero és capag de construir postumament. “Enric, segurament,,
els teus passejos veuran la llum quan se celebri Iany Miralles". Es clar
que per a aixd caldria que el passeig Prim desaparegués del tot, ja que
no podria renéixer una cosa que encara agonitza.

0 bé el que Gaudi proposa magicament és que a aquest concurs
internacional es torni a presentar el projecte que al seu dia van presentar
Miralles i Pinds, ara sota el lema de “Gracies a Antoni Gaudi".

Reconec que, de manera supersticiosa, qualsevol de les dues opcions
em resulten interessants per rescatar del seu trist final I'obra dels
passejos de Miralles i Pinés. | proposo, per agilitzar el procés, el
desmantellament definitiu del passeig Prim i, a manera personal i sense
venir a tomb, la subhasta publica de cada un dels seus fanals, perque
puguin lluir en algun jardi privat, a I'is del més tradicional costum de
reciclatge del patrimoni.

Jordi Romera, arquitecte

€N paper cuixé, com passava els vuitanta, sind en una altra mena de
paper encara més transcendent: el paper moneda

La ironia de tot plegat és que els autentics bitllets amb veritable arquitectura
europea ja estaven en circulacio abans que fossin reemplagats pels nous
euros. Com a minim, jo en tenia noticies de tres. El bitllet de 50.000
lires, il-lustrat amb Bernini; el de 50 marcs alemanys, on apareixia
Balthasar Neumann; i el de 50 marcs finlandesos, reservat a Aalto. Qui
pot negar la dimensi6 europea d'aguests tres arquitectes? Bernini, a més
de treballar a la seva ltalia natal, va ser cridat pel rei de Franca per al
famos projecte del Louvre (i va ser tractat, per cert, com una auténtica
star). Només la seva mort va impedir que signés un contracte amb la
Companyia de Jesus per construir també a Espanya. Neumann va treballar
tant per a Alemanya com per a Austria, i per als projectes de gran
envergadura no va dubtar a formar equip amb arquitectes i artistes
francesos i italians. Les traces d'Aalto s'estenen per Finlandia, Dinamarca,
Suécia, Italia, Franga i Alemanya, a més d'altres paisos extracomunitaris.
Per la meva part, no dubto a admetre la paneuropeitat de cap dels tres
arquitectes, i els trobo molt més representatius que qualsevol de les
arquitectures de laboratori que han acabat als nous eurobitllets. Sempre
queda el recurs de pagar amb Visa.

J.R.Fontana, arquitecte

Passeig Prim | fotografia JTFM

Intervencio a la platja del Miracle

En primer lugar he de manifestar mi satisfaccion, por la oportunidad que
el Colegio de Arquitectos brinda a sus colegiados, a través de esta revista,
para expresar profesionalmente sus criterios, respecto a la vida urbana
de Tarragona y su futuro. Durante mucho tiempo, esta via, ha estado
olvidada premeditadamente, y a buen seguro, que puede ser un buen
comienzo para estimular las opiniones tanto profesionales como de los
ciudadanos en general.

Como punto de partida, creo que muchos de mis compafieros me conocen,
y saben que no soy ni catalan ni tarraconense, sin embargo vivo y trabajo
en esta ciudad desde hace 25 afios y me siento profundamente adaptado
y sensibilizado a los temas urbanos de la ciudad. Tuve la oportunidad de
vivir en pleno Balcon del Mediterraneo y con ello observar cada dia los
180° de panorémica que el Balcan del Mediterraneo nos ofrece. Siempre
que he transitado por esa zona pienso en las oportunidades que Tarragona
ha tenido, y tiene, para realizar proyectos que si bien, son importantes
en su escala humana, también lo son en la dimension estética. Creo que,
la Costa Dorada merece un tratamiento muy delicado y singular y més
atin en el dmbito de nuestra ciudad.

Considero que es muy importante pensar en las dos puntas del &ngulo
de 180° visto desde el Balcon. La punta Este, Platja del Miracle y la punta
Oeste, puertos comercial y deportivo de Tarragona. Dos polos opuestos
que necesitan complementarse. Los une el paseo maritimo, como eje o
via de cierta intensidad.

Punta del éngulo Este: Platja del Miracle, playa roméntica, tranquila,
agradable y a una cota muy natural que permite su recorrido con cierta
facilidad. En su entorna viviendas de cierta calidad que definen el inicio

Platja del Miracle | fotografia Jordi Bernadd

L'ambigtiitat, el contrast, certa vaguetat que envolta en general el nou
paisatge contemporani, s mostra més sorprenent encara en situacions
de frontera com la terra i 'aigua, com un estrany limit en aguest cas
real.

Aqguesta dualitat entre el que és extern i el que és intern, entre ['abstraccio
i la realitat, es destaca més per la seva condicid ambigua, contrastada
i poc definida del paisatge que estem analitzant. Un escenari que es
presta avui en dia a grans intervencions com a conseqléencia de
reestructuracions per desus dels espais de vora

Hi ha una realitat que es correspon de manera quasi obligada amb
I'adaptacic topografica d'unes implicacions derivades d'unes circulacions
impossibles d'alterar i que resolen de forma encertada les comunicacions
i les arees de repos, passeig i aparcament. D'altra banda I'obra ha quedat
despenjada en I'aspecte més necessari, la comunicacié des de la plataforma
de I'amfiteatre fins a la platja o al passeig. Si bé el projecte inicial resolia
una serie de vies i passarel-les que connectaven aguests punts, es nota
una manca de valentia en la seva aplicacid, derivada segurament d'una
pressié externa per la seva proximitat a unes restes arqueologiques.

Aquest desmembrament d'un sector, imprescindible per configurar 'entorn,
impedeix el total aprofitament que es destinava en un principi. D'aquesta
manera la intencié d'aproximar la ciutat als seus territoris fronterers

de la trama urbana.

Punta del angulo Oeste: Puerto deportivo, Puerto de mercancias, polucion,
trénsito, ocio nocturno

Ejes de unién: Paseo maritimo, transito poco elevado durante el dia y
acentuado fines de semana generado por la zona de ocio nocturno y
diurno.

Paralelamente a este eje se sitla otro, el ferroviario RENFE, como
elemento tremendamente distorsionador en términos estéticos y acsticos.

Es decir tenemos dos polos urbanos de caracteristicas muy diferenciadas,
unidos a través de un eje relativamente largo, de Este a Oeste ante una
vista privilegiada para los ciudadanos, como elemento distorsionador de
la imagen urbana. Todo ello como cortina que enturbia la tranquila y
relajante visién del mar.

Creo que todo esto contribuye a mermar la calidad de imagen urbana de
Tarragona, en una zona tan espectacular.

En un intento, creo, que fallido por realizar algo que mejore, suavice, esta
relacién de elementos tan discordantes se planteé en su dia la mejora
y remadelacion de la Platja del Miracle.

A través de las manifestaciones de algunos tarraconenses romanticos,
se detecta lo que fue hace no mucho més de 40 afos y me lo imagino,
porque procedo de una ciudad absolutamente romantica, donde esos
valores se han cuidado enormemente.

Sé también que el desarrollo, obliga, pero considero muy importante que
Tarragona como Ciudad Patrimanio de la Humanidad se merece un esfuerzo

queda retallada per criteris més conservadors i d'alguna manera contraris
a les tendencies d'un urbanisme més actual, més pragmatic i exempt de
sensibilitats ancorades en velles propostes contraries a |'aplicacié de
nous materials i dissenys funcionals.

Seria convenient, en futures intervencions, retarnar als punts inicials de
partida i escometre les vies, passarel-les, escales o qualsevol solucid
dinamica que tanqui I'anell de vianants, que asseguri una rendibilitat d'Us
de les noves instal-lacions. Al mateix temps que s'opti per tancar el circuit
no estaria de més replantejar-se certs aspectes del disseny urba, ja que
les opcions actuals semblen obeir més a una posada en escena a cop de
cataleg que no pas a una recerca d'identitats més propies, a causa de
la singularitat de I'entorn.

Agustin Domenech, arquitecte

Platja del Miracle | fotografia Jordi Bernado

por parte de todos los Organismos competentes para debatir temas de
esta importancia.

Por tanto nos encontramos que por efectos de una decision politica en
la que no entraré, se realizo el faradnico proyecto de remodelacion de
la Platja del Miracle.

Desde mi punta de vista, y segdn me manifesté en el D.T. de 19 -1-2001
en el momento de su construccidn, cref que era un proyecto que no se
correspondia con la delicadeza que exige la zona. Un proyecto muy costoso
para las Administraciones publicas, realizado con el dinero de todos.
Bastaria con dar el dato de que la 3° parte del presupuesto se encuentra
enterrado. La iniciativa, la desconozco y los objetivos no estan muy claros
desde el momento en que el Ayuntamiento de nuestra ciudad, en palabras
del Sr. Alcalde, en (D.T 12-2-2001) demuestra su incapacidad para definir
el uso de los espacios que se elevan sobre el aparcamiento y hoy aln
estan sin definir. Lo que si sabemos es que el uso es multitudinario en
determinadas situaciones, como fiestas patronales o semejantes. Sin
embargo y al margen de esto, no se advierten usos hasta el momento
de otro tipo que pudieran justificar los 10.000m? de construccion. En
referencia al aparcamiento, también considero, que para ordenar la
superficie de aparcamiento no es necesario cubrirlo de una forma tan
rotunda. Si, estoy de acuerdo que la zona ha de dotarse con los
equipamientos apropiados

Todo ello, en definitiva, insta a pensar que la solucién adoptada no esta
en sintonia con el resultado final, ni con la delicadeza que la zona exige.

Por ultimo, me referiré a la opinion que tengo a cerca de los criterios
generales de “hacer ciudad” que se aplican por parte de nuestro
Ayuntamiento.

Considero que, efectivamente, se trabaja, pero creo que las dificultades
politicas y econdmicas no conceden la fluidez necesaria para que se
produzca el dinamismo que requiere la ciudad. Tarragona esta necesitada
de proyectos muy estudiados en su conjunto, con una idea global para
soluciones congruentes a su urbanismo. Creo también que muchas de
estas situaciones, objeto de proyectos o mejoras urbanas se habrian de
tratar desde un punto de vista y opinién mas amplio a efectos de que
entre todos a través de concursos, etc, podamos aportar ideas en
beneficio de nuestra ciudad.

Es mi opinién, y creo haberla expuesto con la mayor sinceridad que es
posible hacerlo en beneficio de todos.

Ramaon Egoskozabal, arquitecte

Platja del Miracle | planta genral

Platja del Miracle | fotografia Jordi Bernada
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La ciutat del XIX

A finals del s. XVIII, les nostres ciutats que, en general fins aleshores,
havien crescut desordenadament i sense cap tipus de norma comencen
a construir-se a partir de criteris humanistes resultants del pensament
de la Il-lustracid. A partir d'aquesta época es planteja una estructura
ordenada sobre la qual s'estableixen les primeres regles urbanistigues.

Al's. XIX el desenvolupament industrial i I'entrada en obsolescéncia de
les fortificacions militars que encerclaven les poblacions, donen sovint
lloc a eixamples urbans que segueixen criteris d'ordre continuadors dels
plantejaments iniciats el s. XVIII.

Les arquitectures academicistes de I'epoca son I'expressio formal externa
dels edificis que conformen aquestes noves poblacions, tot donant a la
ciutat un aspecte monumental irrepetible, marcat essencialment per
l'ordre compositiu de 'arquitectura predominant. Cada casa, cada illa es
concep com un petit conjunt monumental que déna personalitat propia
a la ciutat. Aquesta manera de fer ciutat és la que es manté fins ben
entrat el s. XX.

A partir de la postguerra, un injustificat i mal entés urbanisme modern
comenga a trencar [harmonia compositiva d'aquests conjunts arquitectonics.
En realitat és I'especulacio salvatge i el menyspreu per les arquitectures
historiques que, disfressats d'avantguardisme urbanistic i arquitectonic,
entren en els conjunts urbans i desgavellen I'ordre i I'harmonia original
implantats al s. XIX. Els conjunts arquitectonics queden trencats per
edificis desmesurats en algada, freqientment d'una arquitectura pobra
i sense interés, que transforma els conjunts harmanics en un paisatge
cadtic d'edificis fora de context.

Aquesta problematica no és exclusiva del nostre pais, i la preocupacié
per la destruccid sistematica dels centres historics, fa que es debati en
el Congrés sobre el Patrimoni Arquitectanic Europeu de Brussel-les de
1980, on entre altres, s'emeten les declaracions segtients:

- Es necessari el reconeixement de la importancia de la conservacio del
patrimoni arquitectonic tant rural com urba.

- Cal adaptar els edificis antics a nous usos, abans que enderrocar-los.
- Cal vetllar el planejament, per la importancia que li correspon en la
conservacid del patrimoni arquitectonic.

Aquestes conclusions responen al reconeixement que els assentaments
humans historics i les construccions que s'hi han produit sén testimoni
viu i autentic de la forma de vida de les societats que els han ocupat,
expressio de la seva cultura i en definitiva de la seva historia, per la qual
c0sa mereixen ser conservats

Els principis expressats a Brussel-les comencen a calar en la societat i
enceten un procés de conscienciacié envers la ciutat historica que impulsa

Rambla Nova de Tarragona | fotografia J.R. Costa

els nous planejaments a valorar en certa manera el patrimoni arquitectonic
en contraposicio al menyspreu demostrat a |'epoca anterior incloent en
el seu contingut els primers catalegs de monuments. Malgrat aixo, les
proteccions es limiten generalment a catalogacions aillades d'edificis, la
qual cosa resulta una aportacid pobra i insuficient, atés que les normatives
urbanistiques implantades segueixen essent, igual que fins aleshores,
incompatibles amb les tipologies arquitectoniques originals. En definitiva
aboquen irremissiblement tot allo no catalogat a 'obsolescencia urbanistica
que finalitzara en I'enderroc per tal de poder esprémer al maxim
I'aprofitament urbanistic atorgat en escreix, obtenint aixi el millor benefici
economic. El resultat, al final del procés, i una vegada substituits tots
els edificis no catalogats, és el d'un petit nombre d'edificacions protegides
dins d'un context que els és absolutament alié i que han perdut tota la
forga que el seu entorn contemporani els conferia.
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Malauradament els criteris de |'epoca de desenvolupament, d'imposar-
se sobre |'arquitectura historica preexistent, encara son vigents en alguns
sectors. Aquesta manera de fer ha pretes justificar-se mitjangant principis
continguts en les diverses declaracions; en realitat, pero, a vegades és
fruit del desconeixement de la historia, i d'altres d'una actitud superba i
de menyspreu envers les arquitectures anteriors. D'aguesta manera, la
ciutat va perdent la seva identitat i al mateix temps la seva propia historia.

Malgrat tot, sembla que aquesta tendéncia va canviant, ja que, cada
vegada més, els planejaments urbanistics incorporen normatives de
proteccio de conjunts que tendeixen a la recuperacic i rehabilitacio dels
edificis, encara que en molts casos les mesures arriben massa tard.

Jaume R. Costa, arquitecte
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Rambla Nova de Tarragona | fotografia J.R. Costa

Restauracio del campanar de la Catedral de Tarragona

El conjunt de la catedral de Tarragona presenta successives etapes de
construccio, des del segle Xl fins als nostres dies, i manifesta en els
seus paraments i espais el missatge cultural, I'evoluci6 estetica i les
possibilitats constructives propies dels diferents processos creatius de
la historia. La present restauracié continua aquesta llarga tradicic i aporta
les exigencies funcionals i el missatge cultural actuals: funcié i significat
del monument entés com una unitat. Explicar el projecte de restauracio
actual del campanar vol dir explicar la seva historia, i portar a terme les
obres de restauracio actuals és continuar el seu dilatat procés constructiu.

Els primers periodes constructius de la catedral (on se situa la base
d'arrencada de la torre-campanar) es manifesten en el tipus d'aparell
utilitzat, la decoracio ornamental i arquitectonica en les portes i finestres
(marcada per la conflugncia de diferents cultures i estils que van des del
romanic fins a influencies orientals i visigotiques) i les marques de
picapedrer dels carreus. Les grans dimensions dels carreus de pedra de
“medol de gra" procedent de I'antiga cantera romana proxima a Tarragona
i les marques de gripies i tenalles que conserven ens indiquen que sén
reaprofitats de les restes arquitectoniques i dels substrats arqueologics
d'gpoca romana.

Les actuals obres de restauracio portades a terme han permés descobrir
mitjangant les prospeccions prévies, la consulta de les fonts documentals
contrastades i els aixecaments planimetrics, mostres d'aquests elements
romans reaprofitats en els tancaments de I'escala d'accés a la coberta
i de I'absis. Amb la present restauracié s'han reparat les patologies dels
elements petris degradats evitant les filtracions d'aigua a l'interior,
assenyalant les parts reparades, els carreus que han substituit els
originals i conservant les patines existents en els seus paraments.

Quan els murs del santuari i del transsepte del costat de llevant ja estan
construits amb |'aparell de les primeres etapes constructives, s'aixequen
els dos murs exteriors del campanar amb carreus encoixinats de pedra
calcaria procedent de pedreres locals i denominada “llisds”, tancant la
planta quadrada del primer cos de la torre coberta amb una volta
lleugerament apuntada. Aquests murs arranguen d'una coronacio a mode
de terrassa, de la volta del primer tram de la nau lateral anterior a I'absis
de Sant Oleguer. Els dos grans finestrals del mur del santuari en aquest
lloc, preparats per rebre la llum de I'exterior, queden dins d'aquest cos
del campanar.

Aquest primer cos del campanar es construeix entre 1317 i 1327 i és
obra de I'arquebisbe Eiximeno de Lluna i del canonge fabricant Hug de
Cervelld, com ho assenyala l'escut situat a I'inici de la seva fagana. El seu
interior es va utilitzar per situar les antigues dependencies de les persones
que tenien cura de la catedral, anomenades “dels monjos".
La remadelacio d'aquestes antigues dependeéncies que ocupaven de forma
incontrolada l'estanga, mutilaven I'arabesc de la finestra gotica i tancaven
els dos finestrals romanics del mur de tancament del presbiteri, ha
permes conservar les traces d'aguests antics habitacles, respectant les
regates de |'antiga escala i els recolzaments del bigam de I'entresolat
intermedi. La creacié d'un nou fragment de I'antic pis existent permet la
visio de la nau de la catedral a través de les dues antigues finestres que
conserven les petites campanes per als tocs funcionals de la catedral.
Aquesta remodelacio també ha permes I'entrada més generosa de llum
a aquesta sala, per la finestra romanica abans tapiada, i a la catedral,
per les finestres creades per a aguesta funcié en el mur romanic del
presbiteri

Campanar de la Catedral de Tarragona | Seccio

Campanar de la Catedral de Tarragona | fotografia J. Figuerola i J.C. Gavalda

La transicio de la planta quadrada inferior a la de vuit cares es realitza
introduint quatre potents trompes amb unes dovelles perfectament
tallades en pedra anomenada “sauld” molt facil de treballar, als voltants
del nucli de pedra de "llisés" i "medol", més resistent i adequada per
suportar la concentracio de carregues en aquest punt. Aquest espai esta
cobert amb una elegant volta arestada de vuit arcs (amb I'escut del
canonge Hug de Cervelld en les quatre peces que formen la clau), que
arranquen d'una cornisa aguantada per vuit ménsules en forma de caps
humans.

Aquest elegant espai esta presidit per un gran finestral gotic en la fagana
que déna al mar, tapiat per un mur de pedra que mutilava els seus calats
fins a les actuals obres de restauracié. La seva obertura ha permes
contemplar els antics rellotges protegits per unes noves vitrines, il-luminar
aquesta magnifica sala i descobrir els "grafits" que els usuaris d'aquest
espai han dibuixat a les seves parets al llarg dels segles.

A través d'una escala d'Us situada dins del contrafort més gros, s'arriba
al cos de les campanes que segueix la planta octogonal del cos inferior,
amb set magnifics finestrals amb una elegant composicid geometrica.
Aquest espai es tanca amb una volta octogonal de potents nervis de
seccio poligonal que arranquen de les columnes adossats a les arestes
i acaben a la clau formada per quatre peces en tres filades amb I'escut
del canonge Hug de Cervellé a cada una d'elles. Els capitells dels quals
arranquen els nervis estan decorats amb elements vegetals, els escuts
de Joan d'Aragé, Hug de Cervelld i la tau del capitol.

La situacio estrategica del campanar ha fet que fos utilitzat en els diferents
conflictes bel-lics que Tarragona ha patit al llarg de la historia. La seva
funcio defensiva i de vigilancia en els setges de la ciutat ha marcat la
seva historia i la conservacio de les seves estructures, recordant amb
especial mencid I'assetjament dels francesos de 1811. Els impactes dels
projectils van castigar especialment els paraments exteriors dels murs
d'aguest cos i els elements decoratius d'acabament de la coberta superior.
No es tenen dades de la situacié primitiva de les campanes més antigues
de la catedral, denominades Rocabertines, foses el 1313 i 1314 abans
de la construccit del cos de les campanes, ni del propasit de construir
un altre pis superior com es va fer al campanar coetani de Lleida, per
ubicar totes les campanes de la catedral, situades inicialment en diferents
nivells d'una estructura de fusta a l'interior d'aquest cos.

EI 1578 es planteja el trasllat de les campanes a l'exterior de les finestres
d'aquest cos. Després de diferents moments en que es parla d'aquest
trasllat al-legant motius de seguretat de les campanes, perill d'incendis
a l'interior, falta d'audicio de les campanes per I'existéncia de porticons
de fusta que tancaven les finestres i la falta d'estabilitat estructural del
campanar, el 1777 es traslladen les tretze campanes a les finestres
mutilant els seus calats, el mainell central i els seus brancals laterals
per permetre situar les campanes de major amplada.

El deficient estat de conservacié de I'estanca, les seves obsoletes
estructures i la moda imperant de I'epoca de voltejar les campanes a
I'exterior, van ser les causes d'aquest trasllat polémic i problematic que
també van sofrir altres edificis historics com la catedral de Girona i el
monestir de Santes Creus.

En la restauracio portada a terme en I'actualitat, s'han descobert els
forats de suport de l'estructura de fusta original situats en els vertexs
de les arcades entre els nervis diagonals i en la tercera filada sota dels
capitells de les vuit columnes, seguint un esquema similar a altres edificis
medievals conservats. L'obertura de la porta tapiada a una altura intermedia
de l'escala d'accés al terrat, permet tornar-la a utilitzar com a accés al
nou nivell superior de campanes de l'interior d'aguest cos. | la restauracio
i catalogacio dels magnifics “grafits” de diferents epoques existents en
tota l'algada dels murs interiors del recinte, ens descobreix una particular
historia del campanar, amb el nom dels campaners, rellotgers i dels qui
tenien cura de la catedral, dibuixos de persones, vaixells, utensilis diversos,
simbologia cristiana i pagana...

La nova estructura de fusta de roure ha permes allotjar, a l'interior
d'aquest cos del campanar, totes les campanes de la catedral situades
en dos nivells i recuperar I'antic accés des de la porta oberta en el seu
nivell intermedi. Aquests treballs han permeés assegurar la bona conservacio
d'aquestes historiques campanes davant la intempérie, la seguretat contra
accidents en la via plblica mativats per fer-les voltar a les finestres, la
seva millor sonoritat musical i una major audicié des de tots els angles
de la ciutat.

La recuperacid dels elements ornamentals mutilats als calats, als brancals
dels finestrals i als pinacles mutilats al nivell del pis de campanes, s'ha
realitzat amb pedra de "'medol", seguint el mateix criteri utilitzat en les
restitucions historiques de la catedral en el treball constant de manteniment
i conservacio de la seva fabrica. La petita ranura en la unio amb la fabrica
existent en totes les reintegracions realitzades ens manifesta d'una forma
subtil el delicat treball de recuperacio d'aquests elements arquitectonics
seriats necessaris per entendre el conjunt de l'estructura gotica d'aquest
C0S.

Les noves cobertes, baranes, passos d'instal-lacions, escales i proteccions
pel pas de manteniment i visita turistica queden identificats per les seves
formes funcionals, els requeriments tecnologics actuals i les seves unions
respecte a la fabrica existent, tot completant la restauracio que la torre-
campanar necessitava per al seu funcionament i correcta conservacio.

Joan Figuerola i Joan C. Gavalda, arquitectes
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CAP Fortuny. Reus

Carles Espinés, Josep M. Ferran i Pilar Rios, arquitectes

L'edificacié es desenvolupa al llarg del carrer d'Astorga i forma una
sequencia de prismes de dos pisos d'algada, on es disposen les
dependencies principals de I'edificacid.

Un distribuidor general, a doble algada, es troba interposat entre el carrer
d'Astorga i els prismes. Als extrems conté els accessos, les escales, la
recepcio, I'ascensor, i connecta les diferents sales d'espera, situades
entre els prismes. Una gran coberta en L cobreix 'espai tot constituint
el porxo d'accés i la fagana principal de I'edifici que déna a la cantonada
del carrer d'Astorga i el carrer de I'escultor Sunyol.

Uns cossos disgregats en posicié diversa i diferents algades contenen
els serveis, i ordenen les arees singulars d'administracio, recepcio i
educacio sanitaria.

CAP Fortuny | alcats i seccions

La distribucié en plantes és la seglient:
Planta baixa

Aquesta planta conté les arees d'entrada, administrativa, de medicina
general i d'atenci6 continuada. Aquesta darrera amb un accés secundari
independent.

Planta primera

Conté les arees d'educaci6 sanitaria, polivalent i de pediatria,
d'emmagatzematge, d'instal-lacions i del personal sanitari.

Planta coberta

Sobre la coberta plana dels prismes, se situen les maquinaries
corresponents a |'aire condicionat i a 'ascensor.
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EMPLACAMENT Carrer Astorga, Reus AUTORS Carles Espinés, Josep M. Ferran, Pilar Rios
] APARELLADOCR Carles Carglla, Taller d’Enginyeria COL-LABORADORS PROENAR (estructura),

LERSQO (instal-lacions) FOTOGRAF autors del projecte PROMOTORS/ PROPIETARIS Generalitat
de Catalunya. Servei Catala de la Salut EMPRESA CONSTRUCTORA BASTIR DATES D'INICI |
FINALITZACIO DE L'OBRA octubre 1998/ juny 2000

CAP Fortuny | planta primera
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Edifici d’habitatges a Torreforta

Miquel Balcells i Eloi Balcells, arquitectes

Aquest article us vol presentar un edifici de 30 habitatges que hem
construit a Torreforta amb criteris de sostenibilitat mediambiental. També
tractara d'aquest concepte tan actual i modern anomenat sostenibilitat,
del qual, la definici6 més comuna que s’ha donat és: sostenibilitat és
aquell progrés que satisfa les necessitats del present sense
comprometre la capacitat de les generacions futures per satisfer
les seves propies necessitats. Durant I'any 2000 escrits als diaris
locals, presentacions institucionals, inauguracions publiques, rodes de
premsa, butlletins municipals, presentacid en congressos d'urbanisme
sostenible..., han donat a coneixer “a so de bombo i platerets” una iniciativa
(la primera a Tarragona) consistent en la construccié d'un bloc de 30
habitatges de proteccio oficial amb criteris de sostenibilitat. La iniciativa
arriba a través del Servei Municipal de I'Habitatge i Actuacions Urbanes,
(SMHAU).

L'ts i l'estudi de l'energia térmica i luminica que proporciona el sol, aixi
com dels materials que capten la radiacid i 'emmagatzemen (ceramica),
o la converteixen en calor (vidre), o la canalitzen (miralls), per conformar
lampades, hivernacles, forns solars, captadors o acumuladors, shan
utilitzat comunament al llarg de la historia, amb interrupcions constants
de la seva evolucié. Aguestes interrupcions han estat sempre lligades a
una determinada concepcit cultural i economica de les relacions socials.
Aixi, al segle | abans de Crist, Roma, ciutat insostenible, va provocar la
desforestacit de la peninsula italical... la fusta, sortosament en 100 anys
es refal La fusta, a diferéncia del petroli, sota una explotaci racional és
una font d'energia renovable.

La bona orientaci es basica per a un ordre sostenible... perd que influeix
en primera instancia en una bona orientaci6? L'urbanisme.

L'urbanisme disposa la forma de la ciutat, i és evident que el nostre model
d'urbanisme no esta pensat en clau de sostenibilitat, sind en clau
d'immediatesa economica...! Un article del diari £/ Pais del 8 de gener
de 2001 demostra que Espanya disposa dels habitatges pitjor il-luminats
de la Comunitat Europea... No deixa de ser ben curiés que la zona d'Europa
amb millors caracteristiques mediambientals, disposi dels habitatges
més inadequats... Quants habitatges al nostre pais estan orientats a
nord...? Quants edificis estant permanentment a I'ombra d'altres
edificacions...? Quin és el cost energétic que produeix aguest model
absurd d'urbanisme?

En el cas concret de I'edifici de Torreforta, tot recuperant aquella tradicio
classica, us diré que el model de sostenibilitat escollit es fonamenta
sobre tres eixos: el control de l'orientacio , els materials emprats i
l'estalvi d’energia, i va simplement d'una certa capacitat de calcul i molt
de seny..., potser fins i tot una mica d'aquell seny d'abans, quan la forma

EMPLACAMENT Carrer Riu Tordera, Torreforta, Tarragona AUTORS Miquel Balcells,
Eloi Balcells APARELLADOR Francesc Alsina COL-LABORADORS LERSO
(instal-lacions), Nicolds Montes (estructura) FOTOGRAF M. Balcells, J. Zaguirre
PROMOTORS,/PROPIETARIS Servei Municipal de I'Habitatge. Ajuntament de
Tarragona EMPRESA CONSTRUCTORA GARCIA RIERA, SA

de les ciutats o de les cases no es determinaven, com ho fem ara,
estrictament per motius econdmics.

El resultat de la utilitzacié de materials tradicionals a les faganes ha
comportat una reinterpretacio actual de la seva col-locacio, tot realitzant
un esforg, des del punt de vista de la projectacio, per aconseguir mitjangant
un sistema mixt de rafec metal-lic i disminucié del gruix del mur 'adequada
proteccié dels elements de fusta de les facanes (finestres i contrafinestres).
Lexpressivitat d'aquestes solucions comporta, malgrat I'is del material
“antic”, una imatge moderna de I'edifici.

Per tant, dins la senzillesa exposada, I'edifici disposa d'una volumetria

clara i contundent que, pretesament, fuig de qualsevol temptacié de
convertir en expressius els elements que el distingeixen d'un de
convencional... per aquest moatiu les plagues solars es retiren del perfil
de I'edifici passant totalment desapercebudes.

Per tats els criteris exposats I'edifici Riu Tordera es converteix en un
exemple... d’humilitat! i pretén ser una petita aportacié de seny dins
d'aguest mar que ens ofega... Tant de bo moltes petites iniciatives com
aquesta obrin les portes d'aguest futur que volem donar als nostres fills...!
construint avui un progrés que tot i satisfer les necessitats del
present no comprometi la capacitat de les generacions futures per
satisfer les seves propies necessitats.
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Edifici d'habitatges a Torreforta | algats

Edifici d'habitatges a Torreforta | proteccions solars

Edifici d'habitatges a Torreforta | planta tipus
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Concurs per 'ampliacio del cementiri de Reus

Planta general de I'estat actual

El cementiri actual parteix d'un recinte quadrat de 180 m de costat, amb una ordenacié ortogonal clara i amb un resultat forga notable. El creixement
posterior en el temps és molt continuista: tant en 'ordenacid, com en la prolongacié de I'eix, els elements construits i els seus acabats. On s'ha perdut
tota consideracio, és en el tractament dels voltants, a I'exterior del recinte.

L'objecte del concurs és ordenar el conjunt del cementiri tot establint unes fases d'execucié segons el programa segiient: crematori, columbaris, capella
multicongregacional, remodelacié o reubicacié del Mausoleu del General Prim, tanatori i els accessos amb I'aparcament i les instal-lacions.

Em resulta plaent donar a congixer i comentar tres propostes de qualitat com aquestes. La primera té una ordenacié del conjunt molt agosarada, que
dignifica el cementiri, i ara és realitzable en una primera fase. A la llarga, ho pot ser la resta. Les altres dues tenen una definicié formal dels edificis
molt delicada: traspuen poesia.

En totes predomina Ihoritzontalitat, que crea una sensacié de pau i serenor molt escaient al lloc. Es interessant veure les diferents maneres d'aconseguir-

la: Pérez/Banus amb llargs murs paral-lels on recolzen els edificis, Llinds amb els volums modulats de rectangles apaisats i Fuses/Viader amb la seqiiencia
d'elements seguint dos eixas perpendiculars.

Pilar Carbassa, arquitecta. Serveis Territorials de I'Ajuntament de Reus

Pau Pérez Jové / Antoni Banis Tella
(opcié guanyadora]

Restauracio de dos Vignolas

El llibre de major difusit dins la tractadistica arquitectonica renaixentista
és La Regola delli cinque ordini d'architettura de Giacomo Barozzi da
Vignola, publicat per primera vegada a Roma I'any 1562. La magnifica
acceptacio d'aquest tractat és deguda a la claredat del seu contingut i
a la senzilla interpretacié modular dels ordres, els quals sintetitzen tots
els seus elements en una relacié matematica constant basada en el radi
de la columna.

No es tracta de teories especulatives i conceptuals sind d'una sola regla
molt practica per dissenyar amb els elements basics de la gramatica
arquitectonica. De fet, més que un tractat, és una preceptiva que es
converteix en una mena de promptuari de I'arquitectura classica, en una
epoca en la qual ja no es tracta de fer descobriments o interpretacions,
sin6 simplement d'aplicar les dades.

El primer llibre de la regla de Vignola tenia 32 lamines, a les quals es
van afegir posteriorment 12 lamines més amb obres del mateix Vignola
i de Miquel Angel. Les reedicions! d'aquesta singular regla han estat
nombraoses, i han traspassat el bressol italia i s'han difos per molts altres
paisos europeus en diferents idiomes i formats, justament per ser materia
basica de les academies dels segles XVIII i XIX. Se'n comptabilitzen sis
edicions del cinc-cents, vint-i-una del sis-cents, vint-i-cinc del set-cents
i quaranta-sis del vuit-cents, sense tenir en compte les traduccions.

La primera traduccié castellana és la de Patricio Caxesi, editada per
Vicente Carducho a Madrid I'any 1593. A la Biblioteca Nacional n'hi ha
un exemplar, datat si més no de I'any 15972. Amb les mateixes primeres
planxes de coure, que seguien portant la data de 1593, se'n van fer altres
edicions, també a Madrid: la de I'any 1619 que es venia a la casa de
Vicencio Carducho; la de I'any 1651 a carrec de Domingo de Palacio,
mercader de llibres i la de I'any 1702 a carrec d'lsidro Colomo, també
mercader.

Altres edicions en la mateixa llengua, i si posem com a limit els Ultims
anys del segle XVIII3, son la de 1658 editada a Madrid per Bernardo Sier
amb un bust de Vignola al frontis i dedicataria a Sant Jeroni; la de 1722
editada a Madrid, amb afegit de nou lamines gravades de Villafranca i
quatre més amb dotze models de caps; la de 1736 editada a Madrid a
costa de Joseph Antonio Pimentel; i la de 1764 amb llicencia a Madrid
a l'oficina de Juachin Ybarra i editada a carrec de Gabriel Segura, director

de la Compaiiia de los Cinco Gremios Mayores a Cadis, i de Manuel
Rodriguez, amb delineacié de Diego de Villanueva, director d'arquitectura
de la Real Academia de San Fernando.

També hi ha dues edicions més, traduides de la versic francesa de Claude-
Mathieu Delagardette, arquitecte deixeble de I'Académie Royale
d'Architecture de Paris: la de Madrid de 1792 impresa per Manuel
Gonzélez i la de 1843 editada també a Madrid per la impremta de Frossart
y Comp.

L'edicié que recentment hem incorporat al fons de llibre antic de la
biblioteca és un exemplar de la variant de 1619 que, juntament amb el
De Architectura de Vitruvi, son les dues peces més antigues que tenim
a la nostra demarcacio i sens dubte el Vignola castella més antic que,
ara per ara, tenen les biblioteques del COAC.

Per posar-lo a I'abast dels nostres usuaris, ha estat necessari fer-ne una
restauraci: comengant per un sanejat general i una bona neteja dels
folis, remarginant les pagines menjades, relligant-lo i enquadernant-lo de
nou amb pergami. Ho hem aprofitat per donar el mateix tractament al
segon Vignola que tenim, també en llengua castellana, perd en aquest
cas l'edici6 és de I'any 1764, no tan malmes com el primer.

Es important estar al dia pel que fa a publicacions especialitzades
d'actualitat, ja sigui en llibre, revista o en un altre format, pero, sense
cap mena de dubte, el llibre antic relacionat amb la nostra professic eleva
el valor de la col-lecci6 i déna prestigi a la biblioteca en particular i als
col-legiats en general. Per tant, dins dels proposits que ens marguem
per continuar en aquesta linia, el llibre antic seguira formant part de les
nostres ambicions en la mesura de les nostres possibilitats.

Finalment, vull expressar |'agraiment més sincer a la generositat de
I'amic, fotograf i col-leccionista, Sr. Estanis Pedrala, que durant molts
anys ha guardat aquest tractat de I'any 1619 per, finalment, posar-lo a
les meves mans i confiar-me el seu desti i la seva cura.

Josep Canela, arquitecte
Centre de Documentacio CoAC Tarragona

BE A

Josep Llinds Carmona

" A partir del 1562, les edicions del manual es van anar succeint d'una manera vertiginosa (1570, 1576, 1577, 1582 i 1596), totes a Venecia i amb un gran nombre de
variants i de formats, tal com va ser sempre la caracteristica d'aquest manual. El 1602, Giovani Orlandi va portar a la impremta una altra edici6, amb la mateixa mida (in
fo.) i els mateixos bells gravats en coure que la princeps: és la que té el Col-legi, juntament amb la consecutiva del 1607 (Andreas Vaccarius, Roma). A Italia les van seguir
deu edicions més durant tot el segle XVII, a les quals es van afegir vint-i-tres més tot al llarg del s. XVIII; entre aquestes darreres n'hi ha una traduida al llati (Fausto Amidei,
Roma, 1775), de gran &xit, ja que feia més facil el text a tots els estrangers que desconeixien litalia (n'hi ha un exemplar al CoAC). Les Regole, malgrat I'exigtiitat del text,
ja havien estat traduides al francés el 1631 i, de les 45 edicions que es van realitzar a Franca durant els segles XVII i XVIII, la Biblioteca en té sis, totes publicades a Paris:
Bonnard, 1665, Langlois, 1691, Jean Mariette, 1710, Le Blond, 1755, Chereau, 1755 i Mondhare et Jean, Paris 17..? [ANTIQUARIA. El fons de llibres antics de la biblioteca
del CoAC. Ferrer i Bastida , David. CoAC. Barcelona 2000. Pag. 241

Si hi afegim I'dnica versi6 traduida al portugués (Real Imprensa da Universidade, Coimbra, 1787) de la qual el CoAC també en té un exemplar, la traduccit al rus (Moscu,
1708, les nou edicions en alemany, les set en angles, les 44 edicions realitzades a Europa durant tot el segle XIX, a més d'aquelles que van anar apareixent encara durant

la primera meitat del segle XX, ens adonarem de I'exit historic del manual de Vignola. [opus cit. Pag. 241

2 ..., pues de este afio es la segunda licencia que lleva a favor del traductor por la que se prorroga hasta seis afios mas, la primera. [Manual del Librero Hispanoamericano.
Antonio Palau y Dulcet. Tomo XXVII. Pag. 13 i 14]

3 En David Ferrer, al llibre Anticuaria publicat pel CoAC, menciona dues edicions mes, datades als anys de 1760 i de 1768.

Segle XVIII VIGNOLA, Giacomo Barozzi da, Vignola 1507 - Roma 1573
[Regola delli cinque ordini... 1764. Castellal

Regla de las cinco ordenes de arquitectura / e Jacome De Vigfiola;
delineado por... diego de Villanueva... En Madrid: en la oficina de... Juachin
Ybarra, a costa De... Gabriel Segura... y de... Manluell rodriguez..., 1764
XXX p., [30] p. de lam. ; 2° (31 cm)

Segle XVII VIGNOLA, Giacomo Barozzi da, Vignola 1507 - Roma 1573

Regla / De las cinco ordenes de / ARCHITECTVRA / DE / lacome de Vignola
/ Agora de / nuevo traduzido de / Tofcano en Romance / por / Patritio
Caxesi / florentino, pintor y / criado de fu Mag. / DIRIGIDO AL / PRINCIPE
NVESTRO / SENOR / EN MADRID / En cafa de Vicencio Carducho /
patricius caxiesi fe et, culsit / A. D 1593 / SE VENDE EN CASA DE /
ANTONIO MANCELLI. 116191

Del Govern Civil de Tarragona i el desprestigi de I'arquitectura

Cada edifici té tantes histories com individus el viuen. EI Govern Civil de Tarragona és un bon exemple d'edifici Aquesta circumstancia explicaria el perqué és un edifici que no agrada a tothom. Ara que I'abstraccio ja porta

que genera la implicacié dels observadors doncs és capag de sostenir un equilibri en les tensions espaials que
I'envolten a qualsevol escala i al llarg del temps. La diferéncia és que no tots els observadars tenen la mateixa

uns quants anys sotregant les ments de tots els observadors, crec que com a professionals i amb I'objectiu de
treure I'arquitectura del desprestigi en el que esta inmersa hem de subratllar el contingut sensible dels nostres

informaciad. missatges en clau tectdnica per possibilitar la lectura del procés intelectual valués que hi ha, hauria o podria
haver darrera de qualsevol projecte arquitectonic.

Ara bé, per poder fer aixd hem de ser capagos de despertar una emoci6 en I'observador/usuari/...emoci6 que
I'edifici del Govern Civil de Tarragona provoca amb la seva claredat funcional i perceptiva (n'és un cami) doncs
disposem dels coneixements per valorar de quina manera Alejandro de la Sota treballa el concepte de masa i
ens sorpren amb el seu domini exquisit dels materials ajuntant-los per constituir la seva arquitectura “fisica”
(entenent aguesta qualitat com la unié d’elements diferents perque junts se n'obtingui un tercer de nou que,
sense perdre cap propietat dels que s'havien unit en tingui unes d'absolutament noves) per materialitzar la taula
del conserge, les baranes de I'escala o I'especament vertical del marbre a fagana per exemple i composar aixi
I'edifici contemporani per exceléncia de la nostra ciutat i un dels més representatius del panorama occidental.

Josep Fusés Comalada / Joan Viader Marti

| és una llastima que hi hagi gent que els hi sembli un edifici gris i hostil per falta d'informacid. Informacié que
els expliqui les dificultats de guanyar un concurs i després dur-lo a terme, de parir un projecte d'aquestes
caracteristiques I'any 1954, de quadrar I'espiral de I'arquitectura confluint les diferents disciplines en un punt i
evitant-ne les interferéncies i aconseguir aixi modificar la Naturalesa de manera sensible (per a mi, la millor
definicié d'arquitectura). Considero oportt citar un paragraf del texte “Recuerdos y experiencias” d'Alejandro de
la Sota:

“Se ha hecho, tal vez, demasiado uso de la palabra cultura refiriéndola permanentemente a la acumulacion
de conocimientos, en especial del pasado. Si se entendiese como el cultivo de la sensibilidad, de la
conciencia, ante la realidad externa (la Naturaleza) y la interna (el Hombre), se enrigueceria profundamente
cualquier actuacion dentro de ella.”

Cal doncs fer un esforg per equilibrar 'emoci6 i la funcio en els nostres treballs/pensaments/... i no guarda’ns-
ho per finita satisfaccié personal i si exposar-ho, articular-ho i compartir-ho amb els observadors/usuaris/... per
reflotar aquesta nau sense rumb que és la nostra professic.

Marc Binefa, arquitecte
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Poblat HIFRENSA

El poblat HIFRENSA és una de les obres que I'arquitecte Antoni Bonet
Castellana va construir els anys seixanta-setanta a les nostres comarques.
Es tracta d'una obra desconeguda tant pels professionals de I'arquitectura
com pel ptblic en general.

HIFRENSA (Hispanofrancesa d'Energia Nuclear Societat Andnima), va
encarregar a Bonet I'organitzacic i el disseny de les dependencies
administratives de la central nuclear Vandellos | 'any 1967. Al mateix
temps va rebre l'encarrec de la “colonia”, dita des d'un primer moment
poblat, per allotjar els treballadors de la planta. Les intencions del client
consistien a crear un ambit urba perqué els treballadors i les seves
families poguessin desenvolupar una vida individual, familiar i col-lectiva
completes.

La urbanitzaci6 es va construir en un territori verge format per oliveres
i garrofers situat a l'oest de I'Hospitalet de I'Infant. L'emplacament, de
forma triangular, queda delimitat per la carretera de Méra a I'est, la via
del tren de Barcelona-Valéncia al nord i nord-oest i I'antiga carretera de
Valencia al sud. Les edificacions que formen el poblat HIFRENSA es
col-loquen sobre el lloc de forma respectuosa i harmonica. La voluntat
de Bonet i del client a elaborar aquest Pla parcial va ser la de preservar
al maxim la vegetacic existent (oliveres, garrofers, figueres i pins) i que
tant els vials com els edificis s'adaptessin a la seva escala. Les dimensions
del terreny i les necessitats que calia cobrir van permetre una baixa
densitat; per aixo els edificis més alts tenen PB+2, de manera que només

Habitatges per als obrers | fotografia Arxiu HIFRENSA

Escola Aster | fotografia Arxiu HIFRENSA

el seu coronament treu el nas per sobre dels arbres existents. D'aguesta
manera el conjunt queda integrat al paisatge i s gairebé imperceptible
des de fora dels seus limits.

El poblat esta format per dues zones d'habitatges entre les quals, al
centre de I'ordenacio, hi ha la zona d'equipaments formada per un club
social amb zona esportiva, un gimnas, una residencia per a solters i
l'escola. La plaga esglaonada de gespa de la zona comunitaria es connecta
mitjangant un passeig per a vianants, passant per la zona dels perits,
amb la placa de formigd que defineix un dels blocs lineals situat a I'extrem
est de la urbanitzaci. La segregacié de circulacions ens permet fer el
trajecte sense veure cap cotxe i salvant I'inic vial que hauriem de travessar
per mitja d'un pont de formigg.

Lescola per als fills dels empleats és I'edifici més caracteristic. Es tracta
d'un edifici lineal fruit de la repeticié d'un modul quadrat de formig6 in
situ amb coberta piramidal de rajola ceramica vidrada vermella de la
Bisbal, amb un passadis unificador pel cant6 nord i a la fagana sud un
pati de jocs comunitari i un pati particular per a cada modul que fa de
filtre entre l'espai interior de I'aula i I'espai exterior de la zona de jocs.

Els habitatges de la urbanitzacié s'organitzen de manera jerarquica; hi
ha tres tipologies diferents:

- Xalets aparellats de planta baixa per als enginyers. La col-locacié reculada
permet una visié més particular de cada parell de xalets i alhora una
millor integracié al camp d'oliveres.

- Cases aparellades de planta baixa i pis per als perits, dos habitatges
a la planta baixa i dos a la planta pis. La col-locacié reculada dels maduls
permet la creacio d'espais més intims tant en el cas de la fagana d'accés
com als espais que s'obren al jardi.

La Casa Van der \Vjeeken "Rehabilitada”

Aquest petit habitatge, projectat per a una jove parella I'any 1961, exposa
de manera clara els assajos portats a terme per Bonet durant aguesta
epoca, en el seu pracés de configuracio d'un espai iconografic a través
de la coberta, que la identifiquen i qualifiquen definitivament.

De la mateixa manera que la proxima Casa Rubio, totes dues queden
emplagades a la urbanitzacié del Cap de Salou, on van ser construides
el mateix any i sota la mateixa logica de la geometria triangular. En el cas
de la Van der Veeken, la planta s'aixeca sobre el terreny inclinat on
s'assenta, i reafirma la seva autonomia geometrica en la definicié de la
plataforma elemental. Un triangle equilater de setze metres de costat
defineix la casa i organitza un programa minim d'habitatge, en un exercici
de puresa geométrica on |'estructura és menys evident i queda sotmesa
a la propia morfologia de la casa.

Desgraciadament, la condicid histarica de I'arquitectura com a monument
no entén de temps presents, i a la petita casa Van der Veeken, aguests
dies li ha tocat convertir-se en la representant d'aquesta caracteristica
"adversa" que sobre el Moviment Modern vénen exercint les forces
destructives, minvant I'escas patrimoni arquitectonic que es va deixar al
nostre ja malparat litoral. Unes forces que continuen ignorant que la
importancia cultural d'un edifici, per senzill que aquest sigui, no només
es correspon amb el seu merit arquitectonic, dificil de determinar en
molts casos, siné que també compta el seu paper en el desenvolupament
d'una societat a la qual va haver d'atendre, i de la qual encara avui és
portadora del seu passat immediat. Pero a causa principalment del seu
desconeixement i d'una titularitat privada, aquests petits habitatges son
Ginicament apreciats com a mer valor de canvi, i queden exposats a tot
tipus de riscos, contra els quals hem de reaccionar, i mentalitzar una
societat a la qual no li interessa I'arquitectura com a valor cultural i

- Bloc lineal de planta baixa i dues plantes per als oficials i als obrers.
Aquests blocs estan ordenats conformant hexagons oberts de manera
que al seu interior es defineixen espais comunitaris, un de formigo i els
altres de terra. Els vertexs dels hexagons estan perforats a nivell de
planta baixa i a les parts centrals dels costats s'accedeix a través d'un
pas aixoplugat que connecta la totalitat del bloc.

Després de la decisié de tancament de la central, arran de l'incendi que
va patir I'any 1989, I'empresa va vendre el seu patrimoni, bona part del
qual era la urbanitzacid. Es van cedir al municipi els vials, les zones verdes
i part dels terrenys que no s'havien edificat (aguests Ultims en concepte
de cessi6 per a equipaments); es van vendre a particulars els habitatges
i els solars sense edificar restants, i la part d'equipament de la urbanitzacio
la va comprar, finalment, I'Ajuntament.

En comencar a ser edificats els solars buits que hi havia a la urbanitzacio
hem pogut compravar, malauradament, que les intervencions han posat
de manifest la mancanca dels criteris de disseny integrador en el paisatge
que regien el Pla parcial originari, i ha quedat en evidéncia I'extraordinaria
fragilitat dels limits de la urbanitzacio.

De tota manera hem d'agrair a Bonet |a creacié d'espais particulars al
voltant dels habitatges, formats gracies a la col-locacié en reculada i en
forma hexagonal dels edificis, que per la impossibilitat d'ésser edificats
permeten mantenir en certa manera I'ambient originari en un moment
en que la politica urbanistica en general i als nuclis costers en particular
és de massificacit i fals luxe.

Elisenda Pla i Juan Fernando Rodenas, arquitectes

histaric, per aconseguir allo fonamental que, com diu Javier Carvajal *...es
la sensibilidad social, cuando ésta existe la gente no quema las Meninas,
cuando no hay si."

| aguf ens trobem; la casa que Antoni Bonet va idear un dia per a aquella
jove parella d'incipients turistes estrangers, ha estat rehabilitada” per
uns nous propietaris; tant, que han variat de tal manera el concepte
d'aquest fragil habitatge que, a pesar d'existir, ha desaparegut. Amb ell
també ha desaparegut una obra més que ens connectava amb els nostres
avis arquitectonics, i ens feia testimonis del que ells van representar,
com a portadors de noves troballes, tant tipologiques com formals, i que
van contribuir amb el seu esforg al desenvolupament del que podriem
denominar “avance social’, pel que fa a maneres de vida en I'habitat
residencial turistic.

Jordi Guerrero, arquitecte

Barri Gaudi, un exercici de manteniment

En un escrit recent, Ignacio Paricio es referia al fet que durant els Gltims
vint-i-cinc anys I'habitatge no havia estat arquitectura, pero fa tres decades
gairebé tota I'arquitectura que preocupava en aquest pais se centrava
en el tema de la residéncia. Aixd ens col-loca als anys setanta.

Bofill treballa en aguesta época en la idea de la ciutat a l'espai -ciutat
vertical- influenciat per Archigram. El 1968 Bofill publicava Hacia una
formalizacion de la ciudad en el espacio.

Faig aquesta petita introducci6 cronologica per situar el conjunt d'edificis
que formen el barri Gaudi de Reus, primera experiéncia de disseny a
escala urbana del Taller d'Arquitectura de Ricard Bofill, en el seu moment
una de les més radicals i "revolucionaries”, juntament amb les de
Carabanchel i Walden 7. Aquesta idea de megaestructura social i
habitacional es va dur a terme amb tecnologies “artesanals” de formigd
i totxana, potser amb resultats técnics poc afortunats.

En I'ambit internacional el debat se centrava gairebé exclusivament en
les propostes de Le Corbusier des de la ville Savoie a I'Unité. En aquest
context, el projecte de Bofill per al barri Gaudi es proposa com un exemple
de regionalisme critic, alternativa al bloc corbusieria modern d'inspiracio
magquinista.

El 1968, el Patronat Municipal de I'Habitatge de Reus encarrega a Bofill
la construccié d'un conjunt de cinc-cents habitatges de baix cost amb
I'objectiu de pal-liar 'escassetat causada per I'augment de la immigracio.
La primera aposta innovadora que es fa és la de crear una petita ciutat
integrant els usos d'habitatge i comercos per aixi evitar el model de ciutat
dormitori. Es dissenyen tres sistemes viaris interdependents: transit
rapid, transit lent-aparcament-vianants i un exclusivament de vianants.
Cada planta conté dotze habitatges, tots diferents, distribuits segons
una metodologia geometrica al voltant d'un pati. Un espai comunitari
serveix d'accés als elements verticals de comunicacio i facilita la connexio
horitzontal amb els habitatges dels altres patis de la mateixa planta. Les
circulacions de vianants es mantenen a tots els nivells, i es transformen,
a la quarta planta, en veritables carrers i places. Laspecte revolucionari
del projecte sembla ser no només la disposici tipologica, siné tambeé, i
molt, la composicid volumetrica.

Els projectes de Bofill d'aguest periode sintonitzen amb I'anomenada
"escola de Barcelona’, encara que aviat s'anira distanciant del seu
llenguatge i plantejaments. Una iconografia que s'acosta al brutalisme,
relacions espacials basades en la forma i en una preseéncia urbana que
la transcendeix, i intenta la formalitzacié d'aquesta ciutat vertical que
Bofill té al pensament.

No és proposit d'aquest escrit discernir sobre els conceptes formals o
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qualitats arquitectoniques d'aquesta obra, només indicar un parell d'apunts
que al meu parer justifiquen la necessitat de recuperar aquests edificis
sense l'obligacié d'avalar la seva qualitat amb plantejaments teorics o
tecnics.

Els edificis transmeten una essencia. Reflexionar-hi pot ajudar-nos a
descobrir en tot allo construit un valor cultural, técnic i social. Qualsevol
d'ells bastaria per redescobrir "qualitats” que cal conservar en aguests
edificis del barri Gaudi

Avui, trenta anys després de la seva construccio, I'Ajuntament de Reus
empren, juntament amb els propietaris d'aguests habitatges, la dificil
tasca de la seva rehabilitacio. Sembla que a poc a poc la “cultura del
manteniment” va adquirint pes i els diferents ens del sector immabiliari
comencen a potenciar les seves relacions i a tenir un major dinamisme
en la gestié del patrimoni privat.

El barri Gaudi de Reus n'és un exemple, administracio local i propietaris,
treballant units per un bé comd. El resultat, un primer pas en la tasca
rehabilitadora, I'encarrec del projecte de rehabilitacid.

En aquest cas, es compta amb un valor afegit que ha permes aquesta
unié d'esforcos i la voluntat municipal d'impulsar I'actuacié. Es tracta del
fet que, malgrat la contemporaneitat de I'obra, se la considera amb un
valor "cultural o arquitectonic".

Pero aquesta situacid no és la generalitzada, aquest conjunt d'edificis no
mostren un procés patoldgic greu, només trenta anys sense tenir un
manteniment preventiu. La realitat constant que edificis de la mateixa
época estan en pitjors condicions i el procés rehabilitador és molt lent,
si arriba. De vegades, un "rentat de cara" oculta patologies que tornen
a quedar ocultes i el desconeixement dels propietaris que nomeés reparen
el que es veu trencat.

Aixi i tot, el panorama sembla que tendeix a evolucionar positivament.
La progressiva atencid social a tot alld referent a la sostenibilitat del
medi ambient, al reciclatge de materials i a I'analisi del cicle de vida dels
diversos components de I'edifici fa que comenci a germinar una "cultura
del manteniment". La normativa i el marc legal vigents també comencen
a jugar-hi un paper i s6n clars i concisos en relacié al manteniment.

Amb tot aixd, només queda conscienciar el ptblic que els edificis no son
eterns, la vida Gtil d'un edifici pot estar entre 50 i 100 anys, pero durant
aquest periode cal "ajudar-los” a mantenir-se en condicions optimes.

Al barri Gaudi, penso que s'hi ha arribat a temps. La seva reparacio-
rehabilitacié ens permetra reconeixer en un futur I'encert de I'actuacio.

-
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Barri Gaudi | fotografia Joaquin Aguilera

La suposada modernitat de |'obra fa que els judicis estétics sobre ella
estiguin alterats pels gustos o modes de I'epoca, aversions cap als autors
o0 qualsevol altra causa que afegeixi subjectivitat a I'opinic.

Una reflexié final fa que em gtiestioni sobre la necessitat de la participacio
de qui va projectar en un principi 0 almenys concedir-li el benefici de

I'opini6.

Joaquin Aguilera, arquitecte
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